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Elaine A. King

MIROSLAW ROGALA
- TECHNO-POETA CZASU, MIEJSCA, JA*NI.

Mirostaw Rogalo zajmuje dzis pierwszoplanowq po-
zycje w sztuce mediow, jawiqe sie jako jeden z jej twir-
cow obdarzonych najbogatszq wyobraznig. Jego weig-
gajace, przekonujqee, wielowarstwowe, interaktywne
dziela (environments) gloszq pochwale postepow po-
czynionych przez technike wideo oraz jej nieskonczo-
nych mozliwosci, Rogala to myidliciel, kiory szuka
w swej sztuce rownowagi, drgzy tematy przesuwajgee
aranice, postuguige sie w tym celu weigi ewoluujgcg
technolegiq, oferujqcq nieograniczone moiliwosci.
Uznaje, ze rola artysty w spoleczenstwie ulega zmia-
nom, przyjmujqc zarazem, ze w epoce post-industrial-
nej nowe wizje artystycznego wyrazu rozwijojg sie pod
woplywem technologii elektronicznych.

W pracach Regali wylania sie nowy jezyk wizualny,
wynikajqcy z synergii komputera i jego zdolnosci do
przekazanio wielorakich tresci: to, co osobiste, Ig-
czy sig nierozerwalnie z tym, co metaforyczne,
w kontekicie poetyckiej ekspresji high-tech. Tresc
dzieta i wykorzystana technika nie sq juz dzi$ od-
rebnymi bytami — metamorfozy koncepcji, wizerun-
kow i technik Iqczq sie, tworzqe ekspresje wizualng,
ktorej orkiestracja jest dzietem medidw elektronicz-
nych | wynalozczego, niespokojnego umystu.
W swych pomyslowych instalacjoch Rogala wyraza
wielorakoéc codziennych zdarzen takich, jok dzwigk,
mowa, muzyka, obraz i ruch. Obrazy sq na siebie
nokiadane i syntetyzowane w sposéb, ktéry stanowi
paralele dla tkanki codziennego zycia, w odroznie-
niu od dwuwymiarowego obrazu, ktory jest statyczny
i funkcjonuje wylqcznie no plaszczyinie wizualne).
W enigmatycznych scenogratiach, ktére zachecajq
zwiedzajgcego do wchodzenia z nimi w interaktyw-
ne relacje Rogala przedstawio teatralne cpowiedci,
w ktarych dzieli sie szczegéInymi historiami i osobi-
stymi dodwiadczeniami.

Zainspirawany brechtowskimi ideami teatru i jego
niezgode na widza joko biernego odbiorcy wydarzen
Rogala zacheca do interakeji, budujge eotoczenia,
ktdre z zamierzenia majq funkcjonowaé jako scena
sprzyjajqca interakeiji i partycypacji. W tej wizualnej
domenie przedstowia to, ¢o znane, razem z tym, co
obee, po to, by zdestabilizowaé nawyki i konwencje
widzenia. Whudowane w jego prace manewry stra-
tegiczne sluiq wzmocnieniu percepc|i | zapoczqtko-
waniu modelu oglgdania prac przeciwstawnego po-
dejsciu muzealnemu. W centrum tej sztuki, w ktérej
podstawowym parametrem jest czas, znajduje sig
aspiracjo do ponownego ckreslenia znaczenia arty-
stycznych dodwiadczen wizualnych. Mirestow Rogala
jest zdania, ze gdy zachodzi prawdziwa interakcja,
dochodzi do transformacji pierwotnych konstruktow
stworzonych przez artyste; przyczynqg tokich prze-
ksztalcen jest interpretacja narzucona przez oglg-
dojqcego. Widz nie ogranicze sig juz do obserwacji
jednego, wyizolowenego obiektu ani tez jednostko-
wego doznania; wielowymiarowe spotkanie z dzie-

MIROSLAW ROGALA
- A TECHNO POET OF TIME, PLACE, SELF

Miroslow Rogala stands today on the torefront of
media art and surtaces s one of its most imagina-
tive producers. His compelling, multi-layered, inte-
ractive environments evince the advancement of vi-
deo technology and its infinite possibilities. Rogale
i$ @ thinker who seeks balance in his art as he pro-
bes issues and attempts to push boundaries with
an ever-changing technology that permits illimita-
ble opportunities. He recognizes the changing role
of the artist in society, as well acknowledges that in
this Post-Industrial Age because of electronic tech-
nolegy new visions of artistic expression are growing.

A new visual language emerges in Rogala’s work
as a result of the synergism of the computer end its
ability 1o convey many contents—the personal and
metaphorical fuse seamlessly in his high tech po-
etic expression. Content and technology no longer
are separate entities—a metamorphosis of ideas,
imoges and technique meld, generating a visual
expression choreographed by electronic medio and
an ingenious restless mind. The multiplicity of such
everyday occurrence as sound, speech, music, imo-
ges and movement is conveyed in Rogala’s inventi-
ve installation. Images are layered and synthesized
in a manner that parallels the fabric of contempo-
rary life, unlike the two-dimensional image that is
static and operates only on a visual plane. In enig-
matic settings that encourage interactive relotion-
ships with the visitor, Rogala presents specielized
theatrical narratives in which he shares special sto-
ries and personal experience.

Inspired by Brecht’s ideas about the theatre and
his antagonism of the viewer es a passive specta-
tor, Rogala invites interaction in his environments
that are intended to function as a type participoto-
ry stage. In this visual domain he presents the lo-
miliar with the unfamiliar in order to destabilize the
habits and conventions of viewing. Strategic maneu-
vers are built into his work in order to augment one’s
perception and 1o originate @ counter-museum-lo-
oking model. At the center of this time-based art is
an aspiration to rewrite the meaning of artistic vi-
sucl experiences and the concept of viewer map-
ping. According to Miroslow Rogala when genuine
interaction is attained a transfarmation of the ar-
tists original construct occurs and is drawn out by
the viewer's interpretation. No longer is the onlo-
oker simply observant of an isolated object or expe-
riencing a single entity —a multi-dimensicnal ence-
unter results because of the observer's active parti-
cipation with o multitude of sensory stimuli. Rogala
refers to the viewer in this sefting as a (vjuser (o
term he coined to describe this activity of visual
transformation as on outcome of the interaction).
According to Rogala, "My artistic practice empho-
sizes the significant differences eamong o single
(vluser and multi (vjusers interacting with the ar-
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tem jest rezultatem aktywnego udziolu obserwato-
ra, na ktdrego oddzicluje mnéstwo bodicow senso-
rycznych. Widza znajdujqcego sie w tym kontekscie
Rogala okresla mianem (vjuser - (w)uizytkownik {ter-
min, ktéry artysta ukut dla opisenio wizualnej trons-
farmacji wynikojqce] z tego rodzaju interakcji). Jak
moéwi Rogalo: ,Moja praktyka artystyczno podkre-
sla znaczqee réznice pomigdzy sytuacjq kiedy jeden
(wjuzytkownik wchodzi w interakcje z dzielem sztu-
ki umieszczonym w przestrzeni publicznej a tq,
w ktorej z dzielem spotyka sig wielu (wjuiytkowni-
kow, jok rowniez kiodzie nacisk na interakeje po-
miedzy samymi {w)uzytkownikami. Fizyczna interak-
cjo wewnqtrz przestrzeni fizycznych oraz pomiedzy
nimi wymaga poncwnego zwrécenio uwagi na kwe-
stie autarstwa”. Pesiuguijqe sie technikg elektronicz-
nq, Rogala pracuje nad doswiadczeniami uczestni-
kow, uwzgledniajge dzwigk | ruch - zaréwno postrze-
gane niezaleznie od siebie, jak i we wzajemnym
powigzaniu,

Mimo zupelnie innego stopnio zaawansowania
techniczneqo, obecnego w pracach Rogali, jego
filozoficzne podejscie do technologii nie réini sig
od podejicia artystdw tworzqeych u progu dwudzie-
stego wieku, ktorzy przyjeli postep technologiczny,
jednoczesnie stawiajge mu wyzwania, podkresiajqe
jego potencja! poetycki, magiczny i kreotywny
Rogala jest spadkobiercq pionierdw, ktorzy tgezyli
podstawy techniczne | estetyczne, a takze zdobywa-
fi wiedze | umiejetnosci potrzebne, by budowa¢ neo-
tyczne obrazy, oferujgee nowe dodwindezenio, kid-
re z kolei byly bodzcem do stawiania nowych pytan.
Uznoje fakt, ze wideo powoduje zatarcie sie réinicy
migdzy obrazem o rysunkiem, stotycznym obrazem
na scianie. Posluzenie sig bodicami zwigzanymi
zgestem, obrazem, diwigkiem i jezykiem sluiy prze-
sunigciu punktu cigzkoéci ze sztuki obiektu na kon-
cepcje artysty | wspoludzial widza. Miroslaw Roga-
la ustawicznie bada sposoby budowania nowych
powigzen pomigdzy roznymi proktykemi edukacyj-
nymi i zajmuje sig poszerzaniem udzialu widza
w artystycznych doznanioch. Mimo, Ze jego sztuka
opiera sie na uplywie czasu, nie musi by¢ jednok
linearna — Rogala stawia na przypadek i jednocze-
snos¢ w nadziei pobudzenia w ten sposob nowej
swindomosci.

Relacje artysty z technologiq byly i nadal sq zlozo-
ne i plynne. Podobnie jok wielu artystéw-wizjone-
row, Rogala réwniez musial uporad sie z wyzwania-
mi stawianymi przez nowe technologie w szerszym
kontekécie spolecznym. Na przestrzeni ostatnich stu
lat zakres wykorzystania techniki szybko sie posze-
rzal dzieki nowym wynelazkom oraz zapotrzebowa-
niom zglaszanym przez rézne grupy spoleczne, od
handlowcow po wojskowych. W ubieglym wieku ar-
1yéci zainteresowali sie technologiq, ktéra wéwczas
dominowata. Ich zaangazowanie w film | totografie
szybko podwazylo tradycyjng detinicjg tworzenia
sztuki oraz rozroznienie miedzy oryginalem i repro-
dukcjq, czy tek tym, co realne, a tym, co jest tylke
iluzjg. Picabia, Man Ray oraz Moholy-Nagy odkryli
dla sztuk plastycznych nowe tereny dzigki sprawno-
§ci w postugiwaniu sig technologig; to same doty-

twork in public space, and interaction ameng the
{vlusers. Physical interaction within and betwesn
physical spuces demands new atlention to author-
ship.¥ Using electronic technology he creates for
oudiences and participant’s experiences that inclu-
de sound and movement—individually or in conjunce-
tion with one another

Despite the technicol upgrading present in Roga-
la’s werk, his philesophical appreach to technology
is no different from ortists ot the onset of the twen-
tieth century who have both embraced and chal-
lenged new technoiogy by stressing its poetry, ma-
gic, and creative potentiol. He is kindred in spirit to
the forerunners who used technological and aestne-
tic underpinnings, as well acquired skills and know-
ledge to moke neoteric images thot provide fresh
experiences in order to pose new questions. Miro-
siow Rogalo recognizes that video collopses the di-
stinction between painting and drawing—the static
image on o wall, Using gesture, visua! and audin
stimulus, and language, he shifts the focus from
the art object to the artist's ideas and to the spec-
tator's porticipation. Continuously he explores ways
to form new relationships among difterent educo-
tional practices and to extend the viewers partici-
pation in the artistic experience. Despite the fact
that this art is time boased nevertheless it needn’t he
linear—Rogale prefers chance and simultaneity in
the hope ot sparking new awareness.

Artists' relationship with technology has been and
continues to be complex and fluid

As have many visionary artists, Rogala, has had
10 gropple with challenges posed by new technolo-
gies within a lurger social context. The use of tech-
nology has ropidly increased in the past hundred
years because of the onslought of new inventions
and sociel demands coming from commerce to the
military. In the previous century artists hove posi-
tioned themselves in relation to the developing tech-
nology of their era. Their engaging of film and pho-
togruphy swiftly complicated the traditionaol artisa-
nal definition of art making and the distinction be-
tween original-and reproduction, as well as the real
and illusory, Picabie, Man Ray, and Moholy-Nagy,
broke new ground in the visual arts because of the-
ir technological prawess as did Sergiej Eisenstein in
his classic film Battleship Potomkin,

Televisions since the 1950s turther breke down the
distinctions between high and low art and posed
questions aboul the differences among serious and
popular culture-this discourse has influenced the
shaping of Post-Modern visual culture. In the 1960s
video became on art form that played a significant
role in mutating contemporary art when the Porta-
pak became available to the public, Up until that
time, it had been restricted to commerciol televi-
sion studios because of cost and 1echnical constro-
ints requiring trained masterminds. This was a time
when the manolithic power of netwark telsvision was
gaining momentum as the primary means of mass
communication and entertainment in the United
Stotes. A new generation was becoming shaped by
televisions electromic information transmittance in
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czy Siergieja Eisensteina w jego klosycznym tilmie
L Pancernik Potiomkin®.

Poczynajqe od lat pigédziesigtych, do dalszego zo-
cierania réinic pomiedzy sztukq ,wysokg” o  niskg"
przyczynicla sig telewizjo, postawienie zad pytan
datyczqeych roinic migdzy kulturg powaing o po-
pularng wplyneto na kszteftowanie kultury wizual-
nej postmedernizmu. W latach szeiédziesigtych for-
mgq artystyczng, ktora odegrata istotnq ralg w ewo-
lucji sztuki wspélczesnej stato sig wideo, szczegdl-
nie od momentu publicznego udostepnienia syste-
mu Portapak. Do tego czasu wideo pozostawalo zo-
mkniete w studiach telewizji komercyjnej 2 powodu
kosztéw oroz kwestii technicznych, wymagajgeych
wyszkalonych umiejetnodci. Byl to okres, gdy siec
telewizyjna coraz bardziej zdecydowanie zajmowa-
la miejsce podstowowego $rodke komunikacji
masowe] | rozrywki w Stanach Zjednoczonych. Wzra-
stalo nowe pokelenie, uksztaltowane przez elektro-
niczng transmisje informacji telewizyjnych w stop-
niu, o jokim nikomu sig nie $nilo. Pojecie sound-
bite i odpowiadajgcy mu krotki okres koncentracji
uwagi no jednym temacie nie byly jeszcze wowczas
nolekycie rozumiane. Dzis jest to po prostu sposob
zycia. Dle wielu osob relewizjo byla nie tylko jed-
nym z obszardw aktywnosci kultury amerykenskiej,
ole réwniet silg napedewq ksztaltujgecg wszystkie
espekty kultury globalnej, w szczegolnosci na Zo-
chodzie. Dla pokolenia dorastajgcego pod koniec
lat szedcdziesiqtych telewizje byta zjawiskiem no-
wym, dzié jednok, wroz ze Srodkami masowego prze-
kazu, reklamg, zoawansowanq technologiq oraz
spektoklem stanowi material, z ktdrego zbudowana
fest codziennosc.

Dio pionieraw amerykanskiej sztuki wideo w letach
siedemdziesiqtych, artystéw takich, jak Vito Accen-
¢i, Dare Birnbaum, Mary Lucier, Rita Myers, Nam
lune Paik, Martha Rosler, Keith Sonnier, John Stur-
geon, Woody i Steina Vosulka czy Bill Viole wideo
bylo medium pozqdanym. W owych czasach bylo
jednym z najtanszych i najlatwiej dostepnych na-
rzgdzi, dostepnych artystom, Wraz z transformaciq
definicji sztuki, po eksperymentach i dzialeniach
post-minimalistdw, artysci wideo zaczeli siegaé po
zasady sztuki kenceptualne] i performance oroz przy-
swajali elementy czasu rzeczywistego i realnej prze-
strzeni.

Dla wiely przedstawicieli sztuk wizualnych nowa
technoiogio cznaczala decentralizacje telewizji
| umotzliwiala im przekazanie swych opinii szerszej
publicznosci. Poniewaz produkcje wideo czesto shu-
7yly krytyce dominujqce} kultury, ktorq wspieraly
medic oparte na przekazie masowym, wideo przez
diugi czas skozane bylo na margines kultury ame-
rykanskiej. Tokie nietrwatos¢ materialu, na ktérym
jest tworzone wideo, problematyzuje mozliwosci
stworzenia jege historii, Co wigcej, jak podkresla
Marita Struken, problemem wydaje sig réwniei to,
22 zapis o charakterze historycznym staje sig tu sub-
stytutem samego dzlela. Dopiero od polowy lat
osiemdziesigtych narzucone przez kuratardw bloka-
dy oraz ngraniczenia w dosteple wideo do muzedw
zaczely stopniowo zanikaé.'
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ways no one could imagine. The notion of “sound-
bite* attention spans was yet to be comprehended.
Today, it Is o way of life. For many, television was
not only an activity of American culture but aiso a
driving force shaping all facets of global culture,
especially in the West. For the generation coming
of age in the late sixties, tefevision wos o new phe-
nomenon; today it clong with mass media, adverti-
sing, high technology, and spectacle comprise the
material of daily existence.

Pioneers of American video art in the 1970s, inc-
luding such artists os Vito Acconci, Dara Birnhaum,
Mary Lucier, Rita Myers, Nam June Paik, Martha
Rasler, Keith Sonnier, John Sturgeon, Woody and
Steina Vasulke, and Bill Viols, found video o we-
lcome medium. It was one of the cheapest and most
occessible tools available to artists ot thot time. With
the expansion of the definition of ort after the expe-
riments and activities of the Post-Minimalists, video
artists began Incarporating the tenets of conceptu-
al ond performance art and optimized the elements
of real time and space.

For many visual trailbiazers, this fresh technology
decentralized lelevision ond allowed them 10 get
their ideas to larger audiences. Because video pro-
ductions oft operated against the grain of mainstre-
am consumerism or were used us a tool to critique
dominant cufture that was well served by the medio
of mass technology, for a long time it was shunted
to the margins of American culture. Also, the pro-
blem in constructing videa's historical narrative are
turther exacerbated by the impermanence of the
materials from which video is made. Moreover, as
Morita Struken points out, there was seem a pro-
blem when the histarical record becomes a substi-
tute for the work itself, Only since the mid-1980s
did curatoriel blockage and restricted museumiza-
tion begin to disappear.’

Today video and electronic is becoming acknow-
ledged as a legitimate art form parolieling Post-Mo-
dern aesthetic attitudes with its conglomerate out-
put. The recsons for this positive shift in ottitude
are many and complex. Conditicns for the accep-
tance of video art are tar more conducive taday then
they were in the early 1980s or even 19905 This is
partially an outcome of the prevalence of technolo-
gy throughout all focets of society and culture, and
becouse video is beginning to be valuad as its rich
but young history reveals its autonomous place wi-
thin the context of visual culture. Moreover video
art shares several characteristics with much contem-
porary art of todoy-especially installation ort. As
with the latter it lacks permanence and objecthood
ond 1t shares with film and performance gt - mo-
vement and the element of time. At such globel
expositions as the 48" Venice Biennial and the 53"
Carnegle International, video artists were represen-
ted in mass. Despite the sophomoric content preva-
iling in much of this work, the very abundance of
video nevertheless demonstrates how technology is
showing us an expanded understanding of art’s
positional place and function within international
culture that extends beyond the “white cube *?



Dzisioj wideo i sztuke elektroniczng uznaje sig za
uprawnionq forme sztuki, réwnorzedng do postaw
estetyeznych postmodernizmu z jego wytworami sta-
nowigecymi ziepek réznorodnych elementow. Taka
pozytywna zmiana postew ma liczne | skomplikowa-
ne przyczyny. Dzisiejsze warunki znacznie bardziej
sprzyjajq okceptacji sztukl wideo niz warunki panu-
jace we wezesnych latach osiemdziesigtych czy na-
wet dziewieédziesigtych. Jest to po czescei rezulto-
tem przenikania techniki do wszystkich obszarow
spoleczenstwa i kultury. Sztuko wideo zaczyna bye
tez ceniona w miare jok jej bogata, chod niedlugo
historiu nadoje jej sutonomiczng pozycje w kontek-
scie kultury wizualnej. Ponadto, szereg cech lgczy
sztuke wideo z pokazng cze¢bciq wspdtczesne| sztu-
ki, w szczegélnosci zas ze sztukg instalacji. Tak samo
brak jej trwatodci | przedmiotowosci, z kolei z fil-
mem i perfarmancem tqezy wideo efement ruchu
i czesu. No wystawach o randze swiatowej, takich
jak 48 Biennale w Wenecji czy 53 edycja Carnegie
International, sztuke widea reprezentowalo wielu or-
tystow. Mimo ulotne] tresci wiekszosci tych prac, juz
sama ich obfito$¢ jest dobitnym dowodem na to, ze
technika wskazuje nam drogg ku rozbudowanemuy,
peszerzenemu pojmowaniu miejsca i tunkeji sztuki
w ramach kultury miedzynarodowej, wychodzgcej
poza ,bialy klocek”.?

Drisiejszc pozycja Miroslawa Rogall joko artysty,
jest wynikiem dwudziestu lat eksperymentowanio,
jok rowniez przeksztalcen, jekie sztuka wideo za-
wdziecza technice kamputerawe]. Co najbardziej zo-
dziwia w pracy Mirosiowa Rogali to fakt, ze artyste
ten nigdy nie nalezal do amerykanskiego ,pokole-
nia telewizyjnego” lat szescdziesigtych i siedemdzie-
sigtych. Rogala urodzit sie w komunistycznej Pel-
sce.’ Dorastajqe i dojrzewnjac, dodwindczal swin-
10, w ktdrym wszelka komunikacja byta trudna, skry-
toéd za$ stanowita powszechny sposab na zycie. Dzi-
siejsza tres¢ sztuki wideo tqczy w sobie dokument,
instalacje, poezje elektroniczng, komentarz politycz-
ny oraz opowiadanie — od lat prace Rogeli przekro-
czajq linie podzialéw pomigdzy réinymi dyscypline-
mi, tworzqc amalgamat réznych form ekspresji. Byc
moze wlainie zycie w otoczeniu nacechowanym re-
presiq | ograniczeniami sklonilo artyste do swobod-
nego komunikowania sig w uniwersalnym jezvku,
ktéry bedzie dostepny dla wszystkich”,

W lotach siedemdziesiqrych, mimo niedostgpnosci
zaawansowane| techniki wideo w Polsce, Rogals
budowal prace o charakterze interaktywnym i eks-
perymentowal z gestem i czasem. W 1975 roku,
wykorzystujge minimalistyczne rzezhy, stworzyl swq
pierwszq interaktywng pracg, zatytulowonq Pulso-
Funktory (1975-1979). W tej pracy zwiedzajqeych
zachgea sig do czynnego udzialu w jej ksztaltowa-
niu poprzez maonipulowanie wylgcznikemi iwiatla
i diwieku. Oba te elementy bedy cdarywaly zasad-
niczq role w rozwoju eksperymentalnej sztuki tego
artysty ze wegledu no tkwiqeq w nich nieograniczo-
ng mozliwosé rzezbienia, ksztaftowanio doswiadczen
i nokladanio na nie nowych form.

W 1979 roku Mirostaw Regala ukonczyl Akademie
Sztuk Pieknych w Krokowie, otrzymujgc dyplom
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Where Rogala stands today as an artist is the re-
sult of twenty years of experimentation, as well os
the transformation of video art by computer tech-
nology. What is most amazing about Mireslaw Ro-
gala and his ccute media adeptness is that he ne-
ver was part of the American television generation
of the sixties and seventies. In contrast he was born
in Communist Poland.? During his formative years
Rogala experiencad a world where all communica-
tion was difficult ond secrecy was a way of lite. The
content of video art teday incorporates documenta-
ry, video installation, electronic poetry, political
commentary, ond storyrelling — Miroslaw Rogela's
art tor yeers has been crossing interdisciplinary fi-
nes resulting in an amalgem of varied expression.
Perhaps living in a repressed and restricted envi-
ronment propelled him to communicate freely in a
type of universal visuel fanguage thet would be oc-
cessible to “all.*

In spite of the unavailability of lofty video techno-
logy in Poland, Rogala in the 1970s was making
interactive works and experimenting with gesture
and time. Using minimalist sculptural farms in 1975
he made his first interactive work titled Pulso.Funk-
tory (1975.79). This work invited the audlence to
actively porticipate in the alteration of the exhibi-
tion setting by triggering light and sound switches
The elements of light and sound would remain es-
sential in the evolution of his experimental art - they
afford unlimited power to sculpt, shape, and moid
experiences into new forms.

In 1979, he graduated from the Acacdemy of Fine
Arts in Krekow, Poland, with o Masters of Fine Arts
degres in painting but prior to this he was o practi-
cing musician. After meeting Dieter Froese in New
York City in 1980, and colleborating with him on
an as-yet-uncompleted video project, Rogala made
elecironic media his primary art tool. It waos this
encountering that revealed to him the power of col-
laborative interaction among individuols and the
strength transdisciplinary work. This was o bénch-
mark episode that shaped Rogala's working — he
continues today to produce hig hybrid brand of per-
formance, installation, ond video ort, us does o film
or theatre director

For many artists electronic technoiogy provides a
versatile instrument that otfords multi-sensory per-
ception and engages the theorstical os well os the
aesthetic. In 1969, Nam June Paik wrote, “Tha real
issue is not to make another scientitic toy but to
lecrn how to humanize the technology and the elec-
tronic medium ond {o stimulate viewers' fantasy to
look for the new, imeglnative and humanist way of
using technology.”

Rogala is an ortist who respects the ideals of Paik
however he has gone beyond the object, the scre-
en, and the concept of viewer as bystander. Altho-
ugh he feels comfortable being called an artist, his
work evinces philosophical concerns and raises qu-
estions about the state of contemporary society in
which culture and humanity are ever mutating. It
waould simplistic to try clossifying him with singular
traditional titles — video artist, sculptor, installation
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i aspekt humanistyczny ulegajg cigglym zmianom.
Byloby nadmiernym uproszezeniem, gdyby$my pré-
bowali wlozy¢ go do ktdrejs z tradycyjnych  szutlo-
dek”; trzeba postrzegac go joko tworce transdyscy-
plinarnego, kidry postuguje sig licznymi narzedzio-
mi i wigcza do swej pracy roznorodne dyscypliny
sztuki. Szczegélnie interesuje go spoleczenstwo
i znalezienie réwnowagi w relacjach czlowieka z na-
turq. Mimo korzystania z zaowansowanej technolo-
gii Rogala zdaje sobie sprawe, ze moze ona stano-
wi¢ narzedzie zagroiajqce ludzkosci. Z drugiej
jednak strony dzieli realistyczne podejécie do tech-
nologii Alana Ratha, przekonanego o tym, ze aby
przyciqanqé uwage widzo, konieczne jest umiejet-
ne powlqzanie kwestii estetycznych, mechanicznych
oraz spolecznych®.

Cho¢ jego ekspresji towarzyszy watek éwiadomo-
{ci spolecznej, Rogala nie znosi sztuki dydaktycz-
nej, ktora koncentruje sig na wskazywaniu palcem
winnego”. Brak w jego pracach otwartej krytyki spo-
lecznej; artysta ogranicza sig do subtelnych napo-
mknien. Nie toleruje uproszczonego dyskursu cko-
demickiego, ktéry postrzega joko kratkotrwaly,
o zotem nieinteresujgey: ,Po co oddzielad koncep-
cje polityczne od kontekstu spofecznego? To wszyst-
ko jest ze sobq integralnie powiqzane - staram sig
opowiedzied historig, ktéra przekazuje niezwykle
wazkie kwestie, ale unikam mentorskiego tonu”.
Rogala uwaia, ze ,wszystkie media to narzedzia,
ktére artysta ma w swojej skrzynce, i ktdrymi posiu-
guje sie tylko wtedy, gdy jest to stosowne”. Sam stale
posiuguje sig réznymi elementami wizualnymi
i diwigkowymi, wigiqc wlasnosci skali, przestrzeni,
ruchu, dzwieku i czasu z ckiualng technologig.

W swej wczesnej czamo-biale], dwuminutowej pra-
cy z 1980 roku, zatytutowanej Polish Dance, Roga-
la jest aktorem, ktéry chodzi | staje, w nieufny
i gwaltowny sposéb, w rytm polskiej muzyki ludowej
granej na akordeonie, W tej outobiograficznej pra-
cy, ktbro odnosi sie do wewnetrzne| radodci z prze-
bywania w USA i melencholii wobec cierpigeej of-
czyzny, artysta przekazuje poczucie zagubienia
i oderwania od kroju, ktéry opuscil; w Polsce wha-
snie wprowadzono stan wojenny i zdelegalizowano
Solidarnos¢. Mimo prostej i nieskomplikowanej hi-
‘storii wizualnej, przedstawionej w tej petnej napie-
cia | zawiklane| pracy, udaje mu sig przekozad po-
czucie zagubienia i oderwania. Te prace zadedyko-
wat robotnikom w Polsce.

Poczynajge od 1982 roku, jego konstrukcje medial-
ne stajq sig coraz bardziej zlozone. Co wigcej, pro-
ce sq o wiele dluisze, Rogola z0$ poszerza palete
technicznych rozwiqzan, symbolicznych odniesien
i interaktywnych gestow. Dopracowanie i rozwinig-
cie sposobu prezentacji pomaga artyscie zaakcen-
towaé réinorodne elementy: grafike, pejzaz i ruch
oraz - to nowoét - kelor. W pracy Speech (1982) na
ekranie kina samochodowego w chicagowskim par-
ku Granta wyswietlony jest wizerunek meiczyzny,
ktérego tworz zokrywajg zmieniajgce si¢ geome-
tryczne formy, uniemozliwiojgce widzowi uzyskanie
informocji dotyczgcych jego tozsamosci, Posluzenie
sig przez Rogalg mechanizmem blokady przypomi-

pauses to the rhythm of Polish folk accordion mu-
sic. A sense of confusion and displacement is co-
nveyed in this autobiographical work that decls with
his inner joy of being in the USA and o melancholy
for his suffering homeland that he has left behind—
Poland had recently been placed under Martial Law
after the outlawing of Solidarity. Despite the sim-
ple and straightforward visual narrative of this ten-
sely riddled piece, Rogala's successtully communi-
cates g sense of confusion and detachment, He
dedicated this piece to the workers back in Poland,

From 1982 onward, his multiform medic constructs
grew in complexity, What’s maore, the work signifi-
cantly increased in length and Reogala broadened
his palette of technical devices, symbolic reteren-
ces, and interactive gestures. His refinement of pre-
sentation helped to accentuate the disparate ele-
ments—graphics, londscape and movement as well
color is introduced into his artistic repertoire. In
Speech, 1982, an image of a man is projected on
an actual drive-in screen, in Chicago’s Grant Park,
Alternating geometric shapes obscure facial featu-
res, denying the viewer specific information about
his identity. Rogela's device of blockage calls to



na konceptualne prace Johna Baldessariego
lowy lat osiemdziesi
funkcjonuje to jako e
zas dwuwymiarowao deklaracja. Pulsowanie zmienia-

tych, jednak w tym prz

lektroniczny performance, nie
jqcych sie czerwonych, bialych i czarnych kwadro
tow w symboliczny sposéb uniemoiliwia cktorowi
zakomunikowanie czego$, co zdaje sie byt sprawq
pilng. Czysta czerwien i biel to barwy polskigj flagi
narcdowej, stanowigce lgcznik miedzy tredcig pro-
cy o osobistg historiq artysty. Zestawienie projekcji
wideo z podswietlonym nocnym pejzaiem migjskim
Michigan Avenue integruje te medialng prace z rze-
czywistodciq, co jest rozwigzaniem popularnym
wsrod artystow od polowy lat dziewiecdziesigtych.
W pracy Four Simuftaneous Provocations (1982)
Rogola w znaczqey sposéb postuzyl sie jezykiem
angielskim | polskim. Jest to jednokonclowa tasma
wideo, zlozona z dwach obrazow wideo zeskanowo-
nych na jednq klatke. Inspiracje czerpie autor ze
SWEQD wewnetrznego, prywatnego $wiata, starajge
si¢ zjednoczyd swq osobistq przeszlosc z aktualnym,
nowym zyciem, ktore prowadzi w Ameryce. W sub-
telny sposéb Regala newiqzuje do przemijania czo-
su stosujgc dwujezyczny tekst — polski oznacza prze-

eeptual

sating movement of the changing squares of

white, and black symbolically block the a 1t-
tempt to communicate what appears to be an urgent
message. |he pure colors of red and white signify

the Polish Flag and bridge the content to the ar-

personal history. The juxtaposition of a

projection against the night flighted urbon landsca
pe of Michigan Avenue integrates this media of ar-
twork with real lite, a populer device omong artists
since the mid-1990s

Rogala’s use of Polish and English language is si-
gnificant in the work Four Simultaneous Provoca-
ticns, 1982, a single channel videotope that is com-
posed of two video images that were rescanned into
a single frame, Here Rogola draws inspiration from
his inner private world in an attempt to unite his
past reality with the present externality of a new life
in America. Although very subtle in its content Ro
gala addresses the subject of time passing by ap-
plying a bilingual text—Palish signifying the past—
English representing the present. Movement, sym



szlosé, angielski tereiniejszodé. Ruch, symbolika
i obraz lqczq sie ze sobg w te] mediclnej kompozy-
¢ji, ktéro kwestionuje bezposrednie doswiadczenio
percepeji. Noktadanie na siebie réznych form araz
potok swicdomie poetyckiego tekstu sklanie widzo
do zwrécenia uwogi na rozwéj dramatu. Ta praca
wideo byla sygnalem odejicia przez Rogalg od prac
czysto narracyjnych. W tej procy jest performerem,
chod¢ rozéwietlony wizerunek postaci zrywa z bana-
fem codziennodci. Jok méwi sam Rogaolo: ,Zoczg-
lem pracowac z kamerg wideo, aby zdefiniowad es-
tetyke ulokowanq poza kinem™.

Question to Another Nation (1983-1985), praca
czterokanalowa, jest zlozona z wielu réwnoleglych,
15-minutowych sciezek dzwigkowych, mowigcych
o kilku dromatycznych wydarzenioch. Rowniez w tej
pracy, ktére) wspoltwércami byli Christopher Wor-
gin oraz Lucien Vector, osiq jest outohiograficzne
aluzje, chod deje si¢ tu odczut noczqee zmiony
w sposobie, w joki Rogala postuguje sig technikg.
We wczesniejszych procach technika zdawala sie
prresqdzué o kreatywnym rezultacie; teroz jednak
wyrainie widac, ze Regala lepie| panuje nad fuzjg
techniki/maszyny 7 ideami, mimo narastajqcej zlo-
zonosci tworzonych prac. Techniki uzywa tok samo,
jok malarz pgdzla. Michoel Maggio, rezyser | pro-
ducent z chicagowskiego reatru Goodman Theatre
powiedzial: Sztuke Mirostowa Rogali to wideoplot-
na dwudziestego pierwszege wieku”, W tej instala-
¢ji iqczq sie cztery elementy, w ktore Rogala wbu-
dowal obrazy | sceny £ wezedniejszych proc. Poig-
czylem te ohrazy, aby stwierdzi¢, ile czusu potrze-
buje widz, by rozpoznaé pewne znaki, niezaleznie
od przedstowionych niespéjnosci®, Szczegdlnie
ciekawy jest sposab, w [oki Rogala postuguje sig ko-
lorem, ktéry zolewa tworz cziowieka i zaciera infor-
macje. Nagle wirgcenic wodnych pejzaly dajq chwi-
le wytchnienia od nielinecrnego nowafu bodzcdw:
.Nagle jego dton przecino pejzaz. Gest bywa czesto
kwintesencig komunikacji® *

Remote Faces: Outerpretation (1986-88) to kolejne
praca przelomowa ze wzgledu na jej dluzszy czas trwa-
nia (36 minut) oraz fokt zerwanio przez Mirostawa Ro-
gale z produkejg powstajgeg wylgenie w technice wi-
deo. W efekcie wylonilo sie rozroznienie migdzy rzez-
bg wideo i Instalocjg, wynikajqce bezpoirednic z wy-
zwolenic monitoréw, kidre zyskujq tu fizyczng obec-
nos¢, oroz dostepnosci nowych technologii, ktdre
umetliwiejg plynng koordynocle projekeji. Siedmioka-
nalowa instolacjo wideo prowadzl tg technike ku te-
atrowi ze wzgledu na przedstawienie ,no zywo" oroz
funkcjonowanie siedmiu zsynchronizowanych monito-
row wideo, na ktérych wySwietlone sq jednoczesnie
obrazy nagrane w USA, Francjl i Luksemburgu, W 1ej
progy, intensywnie drgigcej postawione kwestie, glosy
chéralnie odpowiadajg ,na tak” | ,na nie” na pytania
dotyczgee zycio, $miercl, milosci, pasji, zdrady i god-
nosci. ,Zainspirowany potrzebg nouczenio sig zardw-
na technik widso, jak i jezyka angielskiego, Rogula roz-
waza kwestig, czy jego nowe medium jest rownies je-
2ykiem. Analizuje obroz elekironiczny, by stwierdzi¢,
czy posioda on - tak okreslane w zargonie lingwistycz-
nym — inherentne struktury glebakie® *
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balism, language, and image coalesce In this me-
dia composition that challenges straight perceptu-
ol experience. The loyering of forms and the stre
am of conscious poetic text compel the viewer to
pay closer artention to the unfolding enigmatic dra-
ma. This video signaled o depariure from Rogale’s
pure narrative displays. In this work he is the per-
former however the solarized image of the figure
breaks the banality of the dey-to-doy. According to
Rogala, “| began working with the video camero to
define an aesthetic apart from cinema.”

Question to Another Nation, 19831983, a four-
channel work Is mode up of multiple soundtracks
that communicetes several deamas. simultaneausly
over u span ¢f 13 minutes. In this collaborative pie-
ce with Christopher Wargin and Lucien Vector, oga-
in gutabingraphical ollusion provides a pivotol fo-
undation for this piece however significant change
is sensed in Rogala's use of technology. In tormer
performances the technology seems to determine
the creative output—now a firmer control is evident
in Rogala’s fluent fusion of machine technology with
ideas despite the increased complexity of the work.
Rogalo takes liberties with the technology, os wo-
uld a painter with o brush. Michael Maggie, a pro-
duting director of Chicaga's Goodman Theatre said,
“Miroslaw Rogela's art I$ @ video canvas of the twen-
ty-first century.” In this Installation, 4 distinct cle-
ments are brought together from which Rogala has
incorporated images and scenes from prior produc-
tiors. | combinad images in order tu see how much
time the viewer needs to recognize certain signs de-
spite the incongruities presented.” His use of color
is especially interesting in how It intermittently en-
qults the human face and camauflages information.
The abrupt thrust of water vistas provides o place
of retreat from: the non-lingar bombardment of sti-
muli. “Suddenly his hond slices the landscape. The
essence ol communication is often gesture ™

Remote Faces! Outerpretation, 19856-88 is o bench
mark piece hecouse of its extended length of 38
minutes and Rogoio's breok from the realm of con-
tained video production. A distinction between vi
deo sculpture and installation accordingly devele-
ped os a direct result of the role-played by tha fibe-
ration of monitors as ¢ physicol presence ond the
avoilability of new technologies that oliowed for se-
amless projections. This seven chonne! video instal-
lation extends video intt the realm of theatre be-
cause of the live performance and the multiplicity
of the seven synchronized video monitors that si-
multunecusly projected images toped in the United
States, France, and Luxembourg. In this intensely
probing work, choirs of voices respend in o pro and
con manner to questions obout life, death, love, pas-
sion betrayal, and dignity. “inspired by the need to
tearn English as well as video, Rogala explores the
question of whether his new medium is alse a lan-
guage, He probes the electronic image to see if it
has, as they say in linguistics, inherent deep struc-
tures ¢

The work Macbeth/The Witches Scenes acknowled-
ges the pervasiveness and obsolesces of technolo-






Praca Mocbeth/The Witches Scenes mowi o wszech-
obecnodci i starzeniu sie technologii. Pierwotnie za-
planowana w 1988 roku joke multimedioing czgéc
Makbeta wystawianego w Piven Theater, ta interck-
tywna praco, zokrojona na duiq skalg, lqczy akcje to-
czqeq sie na Zywo z sekwencjomi wideo. Rogala zesto-
wia tu liczne techniki wideo i komputerowe, nie tracqc
jednak z oczu zasadniczych cech aryginalnego tekstu
sztuki. W tym wspdiczesnym przedstawieniu szekspi-
rowskiej opowiesci widz jest swiadkiem scen zainspi-
rowanych ponadczasowq literaturg, jednak zamiest
klasycznego czytelnego teatru, ma do czynienio z na-
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gy. Designed originally in 1988, as a part of the
multimedia for the Piven Theater’s production Moc-
beth, this large-scale interactive work combined live
action and video sequence. Rogalo conglomerates
an array of video ond computer technigues but ne-
ver loses the essence of the original Macheth text,
In this contemparary rendition of Shokespeore’s sto-
ry, the viewer is witness to scenes inspired by a ti-
meless piece of literature however instead of seeing
crisp classical theater, one witnesses hounting ima-
gery resembling a nightmare evoked by o post-apo-
calyptic world, Live actors interacted with pre-recor-

63 Natste i Leaviag Us, Scens X, 1088

tarczywie przestadujgeymi go obrazami, przypomina-
jgcymi nocne koszmary, Aktorzy wspélgrajq tu z zare-
jestrowanymi wezesniej sekwencjomi wideo, w klorych
wystepujq oni sami, co daje w rezuitacie dziwaczne,
dwuterowe kompozycje. Wykorzystanie przez Rogale
przemawidjgee] do wyobraini muzyki, frenetycane ge-
sty wiedzm, kidre przypominejq bezdomnych — wszyst-
ko to przyczynia sie do stworzenio brzemiennej w im-
plikecje atmosfery. Niepokojgcy dramat jest potepien-
tzo ponury; stawio pytania na temat postmodemistycz-
nego spoleczenstwa oraz tego, w jokim stopniu tech-
nika sprawuje wladze nod ludzkosciq | moze przesg-
dzad o jej postgpowaniu.

W pracy Nature Is Leaving Us (ktéro ewoluowala
no przestrzeni kilku lat, od 1989 do 1994), Rogala

ded video sequences of themselves resulling in eerie
coexistent compositions. Rogala’s use of compel-
ling musical scores, as well the frenzied gestures of
the witches, who resembie homeless peopie, create
an ominous sensibility. A sense of heightened doom
and gloom is evident in this unsettling drama that
poses questions obout contempoarary Post-Modern
society, as well as the controlling power of ubigu-
itous technology over humankind:

In Nature Is Leaving Us, (an evolving output fram
1989-1994), and Rogala forges farther in establi-
shing his visual language while he oddresses the
conflicting reality of man and nature in an urban
envirenment. The length of the production is now
&5 minutes; its scale Is enlarged; and the comple-
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w sposab zajmuj
Prac

yromnie przenikli-

Wy przyw 'x{ljn.ﬂ“[jlt',l','l‘\, film

n7z

nadivid sounds bec e
sm mag an ay ( {
becaus puters all T suc chestrat
Tt +it - + & e
f Mir Koga r n {
new communic or that stemorphose

video-walls con
taining '-'8 moniors, three video channels, five sur
nd-sound oudio chonnels—live dance,

poetry and sculpture add to the drama in this am-

bitious multimedia work le-l_]ﬂh'. communicates lay

n an entertaining but penetro

ynates the urg cy of his me

Nature evokes the vibrating visual character of

ptic film Ko

intimidating, however this bomber

on from

bie the dizzying

s0 many

Juxt positicn ot both vis ind
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Godfreya Reggio, Koysanisqotsi, Oba te dzieta che-
rakteryzuje wyratinowane przenikanie sie medidw,
performence i diwigkéw - latwo zrozumieg, ze tego
redzaju wizualne spotkenie moze oniesmielaé, cho-
cioZ z drugiej strony bombardowanie informacjami
pochodzgeymi z tok wielu irédet przypoming osza
lamiajqcy natfok bodzcéw wizualnych i diwigko-
wych, ktérego doswiadczamy na co dzien w centrach
duzych miast. Sztuka Rogali przesuwa dalgj groni
ce wided 0roz granice naszego pojmowania teatru,
opery i sztuki instalacji. To, czego doswiadczamy,
nie stanowi normalnej sytuacji oglgdania dziela
sztuki — nie jesteSmy ani w kinie, ani w salonie przed
telewizorem - jest to sytuacjo nowa i wyjqtkowa. Pra-
ce Rogoli dojrzewaiq i rozwijajq sie, wychodzge z tego
wloinie, zradiowego paradygmotu wizualnego
Sukces pracy Noture Is Leaving Us wydaje sie otwie-
ral przed Miroslawem Rogalq éwiat coraz glebsze-
go fgczenia mediéw 2 wypowiedziq o charokterze
osobistym. Jeqo celem jest powigzanie sztuki i tech-
niki w celu wzmocnienia ludzkiej percepcji; artysto
ma nodzieje zbudowad relacje lgczqee jezyk wizu-
rzeczywistosciq. Poczynajqc od let dziewied-
dziesigtych takiej integracji sluzy usuwanie barier
dzielqeych widzo pasywnego | aktywnego poprzez zo-
przganigcie technologii kemputerowej i Internetu do
budowania wyspecjalizowane] odmiany medialno-
estetycznych instalocji. Wyrozng cechq jest tu czas
pozwalojqcy widzowi doznoc poczucio teroir

alny 2

§ci, przesziosci i przyszlosci

Paczynajqe od lot dziewigédziesigtych prace Rogali
dowodzq relatywizacji wartosci wyznawanych
w nasze| pluralistyczne]j kulturze. Artysta mowi

o wieloznacznoici, watpliwosici, zmiennosci

i plynnodci. Odnosi sie do proceséw interakeji
migdzy ludimi tworzqcymi

i znaczenia kulturo-
we za posrednictwem systemow
nych, do ktérych dostep jest moiliwy niemal
z kazdego miejsca - z domu, biura, biblioteki,
boru, wiezienia czy play, jok réwniez z gale-
rii, muzeum i szkolnej klasy. Chocici w ciggu
ostatniej dekady jego prace rozwinefy sie w tak
wielu wyminrach, jednak szereg kluczowych
dziel stanowi niejako podsumowanie nowych,
ztozonych kontiguracji technicznych - Instruc-
tions Per Second (1991.1994), Lovers Leap
(1995), Electronic Gorden/NatuRealization
(1996) oraz Divided We Speak {1997). Inte-
raktywnosc staje sie kwintesencjq tych insta-

lematycz

lacji medialnych, oferujgc (w)uzytkownikowi
szersze mozliwoesci podejmowania interakeji
w przestrzeni cybernetyczne| za posrednictwem
komputerowych wspomnien, bez obowiqzujg-
cych zazwyczo] ograniczen czasowych i prze-
strzennych, ktore dotyczq interkomunikacii
bezposredniej, twarzq w twarz.

Wspalna z Carolee Schneemann praca wideo
zatytulowana Instructions Per Second zaowo-
cowola syntezq feministycznego tekstu reto-
rycznego z elektronicznym kodowaniem, Wy-
stepujqce w kulturze Zachodu kody uzeleznio-
ne od plci, bedqce przedmiotem zaintereso-
wania Schneemann, w zestawieniu z poznaw

jsca, jaini/ Mireslaw Rogale

techoo-poet of time, ploce, self

audio stimuli that we doily encounter in metropoli
tan centers. Rogala's art pushes the beundaries of
both of video, as well as our idea of theater, opera,
ond installation art. What is experienced is not a
normal viewing situation—it is not a movie house

or a living room—it is new and unique. From this

inative

orig 10l paradigm Rogala's work persists
to mature and unfold.
The success of Nature Is Leaving Us appears to

have been Miroslow Rogala's passpart to delve fur

ther and deeper In expanding the coupl ng of
dic with personal statement, His aim Is to combine

art and technology in order to heighten human per-

ception—he hopes to devise a relationship between

longuoge and reality. Beginning and conti-
9

nuing throughout the 1990s, this interaction desi-
gner continued to demolish barriers between passi-

ve and active viewing by hﬂrn»‘:SSir‘lg computer tech-

cialized hrand of

nelogy and the Intemet in his spe

media aesthetic Installe Time i5 a distinct com-

ponent, evoking a sense of present, past and future

ewer within froctions of o second.

From the 1990s cnward, Rogala's wark evinces the

relativistic values of our pluralistic '~U|!'~”‘3, as he

deals with ambiguity, doubtiulness, flux, and flow

He addresses the processes of interaction among

people that crec ultural meaning through tele-

wtic systems that con be accessed from virtually
oh

any location—the home braries, bars, pri

sons, and beaches; and galleries, museums, and

classrooms. Although over the past decade his
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czym aspektem wspalistnienia systemoéw informa-
tycznych i mitw, interesujgcych Rogale, byly przy-
czynkiem do powstanic dziesigciominutowej tasmy
wideo, w ktorej oboje artysci przeprowadzili szereg
badan i analiz dotyczqcych wlasnej pracy. Natozo-
ne na siebie warstwy symboli, dzwigkéw i obrazow
zostaly przeksztalcone w ozywionq wymiane nowych
informacji.

Program stypendiéw artystycznych w ZKM/Center
tor Art Medio w Karlsruhe (Niemcy) w 1994 roku
zainspirowal Rogale do stworzenia poszerzonego in-
teroktywnego environment, zetytulowanego Lovers
Leap, ktore zostalo rowniez zapisane na CD-ROM-
ie. Tutaj pojecie (wjuzytkownik’ zostaje przeniesio-
ne na nowy poziom ze wzgledu na to, e w romach

65. Levers leap, Camputar Sketch, 1904

tego wqtku - fizycznego, architektonicznego i troj-
wymiarowego ~ ruch sam w sobie staje sig elemen-
tem performatywnym, zdolnym do moedyfikoewania
iluzorycznej sensownosci przestrzeni fizycznej. Na
tym publicznym forum przestrzen zamieszkana jest
przez wielu (w)uzytkownikéw, najdrobniejszy zo$
ruch w obszarze instalacji (15 na 12 metrow)
wywoluje niepokojqce doznania wzrokowe. W tej sa-
mej przestrzeni znojdujq sig bowiem rdwniez ekra-
ny o wymiarach 7 na 5 metrdw, na ktorych skala
ciala czlowieka zostaje dwukrotnie powiekszona.
(W)uzytkownik ma na glowie urzqdzenie z wbudo-
wanym nadajnikiem ultradiwiekowym, dzigki czemu
jego przemieszczanie sig wzgledem pionowych ekra-
néw powoduje zmiany obrazu: im blizej jesteimy rzu-
towanego obrozu, tym silniejsze jego powigkszenie.
Swiedomosé przestrzenna typu Ltu i teraz” funkejo-
nuje w kontekscie sytuacji, w ktérej uaktywniono
pojecia wladzy i kontroli. W jednej chwili widzimy
scenki z Chicago, w poblizu Tribune Tower, i styszy-
my miejski gwar - dzigki zastosowaniu QuickTime
Clip ten miejski pejzai znika jok za dotknieciem
roidiki | zostajemy przeniesieniu w sam $rodek Trze-

put has grown in many dimensions several key works
encapsulate the new complex technical configura-
tions—Instructions Per Second 1991-1994, Lovers
Leap, 1995, Electronic Garden/NatuRealization,

1996, and Divided We Speak, 1997 Interactivity be-
comes the essence of the above media installations
affording the 'vluser)' increased capability to inte-
ract in cybernetic space, via computer gnamnesis,
ond free of normal restraints of time and space that
apply to face-to-face intercommunication.

The collaborative video work he produced with Ca-
rolee Schneemann, titled Instructions Per Second
1991-1994, resulted in a synthesis of feminist rhe-
torical text with electronic codification. Schne-
emann’s focus on gender coding in Western culture

and Regala’s cognitive interplay of information sys-
tems and myth resulted in a 10-minute, videotape
in which both artists conducted a series of investi-
gations based on interests related to their own work.
A loyering of symbols, sounds, and images were
transformed into an interchange of new informa-
tion ot @ nimble pace.

The outcome of an ortist-in-residence program at
the ZKM/Center for Art Media in Karlsruhe, Germa-
ny in 1994 inspired Rogala‘s creation of an expan-
ded interactive environment titled Lovers Leap, 1995
that was also maode into a CD-ROM. Here the no-
tion of the ‘(vjuser”” is pushed to another level be-
couse within this weave of the physical, architectu-
ral, and three-dimensional movement itseif beco-
mes an performative element copable of altering
illusory sensibility of the physicel space. In this pu-
blic forum many ‘(vjusers’ inhabit the space and
their slightest actions within the installation chom-
ber area of 15 x 12 meters, containing 7 x 5 meter
screens magnified twice the scale of a human's size,
trigger unsettling optical experiences. The '(vjuser’
wears a headset mounted with an ultrasound trac-
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ciego Swiato, no Jomojkg, gdzie obserwujemy mia-
rowe, spokojne fale bijgce o brzeg morza. Rogala
odtworzyl tutaj interaktywny model wizualny, bedqg-
cy analogiq dlu potegi wspomnien.

W ramach projektu Sculpture Chicagn, zatytulo-
wanego ,Reinventing the Garden City”, Rogalo zbu-
dowa! interaktywng, dzwigkowg sceng no $wiezym
powietrzu. W tej instalacji fypu site-specific zatytu-
lowanej Electronic Garden/NotuRealization, kidrej
toworzyszyte prezentacia na stronie infernctowe),
doznania (wluzytkownika nie zalezq od iluzorycznych
danych wizuolnych, lecz od ruchu, zoprogramowa-
nego tekstu i samego otoczenic pracy. Rogola ,po-
zenit” intercktywng technologig z historig, budujge
ja w miejscu Chicago znanym niegdys joko Bugho-
use Square. Uwrailiwienie no ograniczenia swobaos
dy wypowiedzi ponujgce za czastéw komunizmu spro-
wia, #e dla Rogali jest rzeczq naturalng zbudowa-
nie instalacji stanowigeej forum publiczne w parku
Weshington Square. Na przestrzeni ostotniego stu-
lecin postacie takie, jok Nelson Algren, Clarence
Darrow, Emma Goldman, Ben Hecht, Carl Sandburg
| Studs Turkel wygtaszaly tu wazkie mowy adreso-
wane do mieszkancow Chicago, Prosta, lekka struk-
turg, przypominajqca nieco altang, zostole okablo-
wana, no szczycie zaé metalowego rusztowania zo-
wieszona gloéniki, Gdy w przestrzeni nie ma niko-
go, pozostaje ona w udpieniu - przejécie crlowieka
przez cprogramowang” stref¢, zauwcizone przez
czujnik ruchu w podczerwieni, uruchamia cdtworze-
nie jednominutowego przemowienia auterstwa jed-
nego ze stynnych oratordéw z Bughouse. Nagle mamy
do czynienia nie tylke z pewnym wyodrebnionym
obszarem wypefnionym odiworzanym tekstem, lecz
réwniez z echem slow, ktore wypelnia sgsiadujgey
7 nim park. Zbadawszy wydarzenio 2 przesziosci
i uzyskawszy dostep do oryginalnych tekstéw prze-
chowywanych w Newberry Library | w Chicago's Hi-
storical Society, Rogala wiqczyl ten material do swej
instalocji. Integracja réinoradnych elementéw po-
zwala na to, by przetozy¢ technologie nu jezyk $wiata
artysty, co z kolei umoiliwia powstanie nowej, prze-
strzennej formy sztuki publiczne]

Przez dwie dekady Mirostaw Rogale odkrywa nowe
terytoria, budujqc otoczenia interaktywne oparte no
wideo. Idiosynkretyczna, nisustannie ulegojqea zmia-
nom ekspresjo Rogali nie wigze si¢ z modnymi ru-
chami stylistyeznymi eni nie doje sie okreslic zawile
i niejasnej teorii sztuki. Dziela te charakteryzujq sie
pewnym elementem wspdinym, pokrewiefistwem ze
Swiatem sztuki w jej gldwnym nurcie, czegsto zas go
wyprzedzajq tak technicznie, jak i wizualnie. Prace
Rogali sq bezsprzecznie jedyne w swoim rodzaju.
Obok Billa Violi, ktéry rownie: w latach osiemdzie-
sigtych rozpoznal potencial techrologii w odniesie-
niu do $wiata kultury i budujqc swe pejzaze przekeo-
czyl granice rzemiosto w dziedzinie wideo, Rogala stoi
w plerwszym szeregu tworcdw sztuki elektronicznef.
Jego skomplikowane struktury opowiadajq dziwne hi-
storie w postmodernistycznie transdyscyplinarny spo-
s6b. Jego specjalistyczny jezyk wizualny miesza for-
malny rygor z otwarcie ironiczng wrazliwosciq, ktarej
adpowiada nieliniowy medel narracji.

techno-pocta cxosu. migjsca, jaini Mirsslaw Regola - techna-pect of time, place, seff

king device and their varying distance to the upri-
ght screens will shift and determine the image size—
the closer one is to the projected image, the more
climactic is the zoom. A here and now spatial con-
scicusness operctes within a situation in which con-
cepts of power and control is activated. At one mo-
ment you see scenes of Chicogo near the Tribune
Tower and hear bustling sounds of the city—thro-
ugh the use of a QuickTime Clip this urbanscape
instantly vanishes and one is visuolly transported te
the Third World cuiture ot Jamaica with its coal, con-
templative surf. What Rogala has recreated here is
un interective visual model analogous 1o the power
of memory recail.

As part of Sculpture Chicage’s, “Reinventing the
Garden City Project”, Rogalo constructed an inte-
ractive cutdoor creno thot was wired with sound. In
this public site-specific interactive installation, with
sccomponying Website, titled Efectronic GurdeniNa-
tuRealization, 1998, the 'lv) user's’ experience is
not dependent on illusory visual data but is trans-
ferred through their movements, progrommed text,
and the setting itself. Rogala marries technalogy,
interactivity with histary in this work built in a ne-
ighborhocd region of Chicago once known os Bu-
ghouse Sguare. Being sensitive to the restrictions
of free speech under n Communism, it appears na-
tural for Rogela to construct a public forum Instal-
lation in Washington Square Park,. Over the post
century individucls as Nelsan Algren, Clarence Dar-
row, Emma Goldman, Ben Hecht, Cerl Sundburg,
and Studs Turkel omong others delivered profound
addresses to the people of Chicago. A simple latti-
ce structure resembling o gozebo was wired for so-
und with speakers perched atop the metal scafinl-
ding, When no one anters the space, it is darmon!
- when one pusses through the defined setting ot o
programmed electronic zone, an infrared sensor
octivates o |-minute speech by one of the famous
Bughouse oraters, Suddenly not only is the explich
section filled with audio text but alsu resonating
language fills the space of the adjaining park area.
Having researched the post events and gained ac-
cess to the onginal texts from the Newberry Library
ond Chicago's Histarical Society, Rogala incerpo-
rated this material into his movement sensitive in-
stallation. The integrotion of the verying elements
translates the nature of technology inta the realm
of the artist and allows for the emargence of a new
dimensional public ont ferm,

For two decades Miroslow Rogalo continues to bre-
ok new ground with his video based internctive envi-
ronments, Rogala's idiosyncratic, ever-changing,
expression is neither linked fo trendy stylistic move-
ments nar determined by obscure art theory. The
oeuvre of this art exhibits o tongent 1o o circle kin-
ship to the mainstrecm art world and olten he has
been chead of its wave both technically and visual-
ly. Rogala's wark is undeniably unique, and, with
the exception of Bill Violo, who likewise in the 1980s
recognized technology’s potent cultural sphere and
tronscended the craft of video making with his com-
pelling londscapes, remains at the lorelront of elec-
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Miroslaw Rogala jest obecnie w trakcie studidéw dok-
toranckich na University of Wales, Newport Centre for
Advanced Inquiry in the Interactive Arts {centrum zo-
awansowanych baden nad sztukami interaktywnymi),
gdzie pod kierunkiem Roya Ascotta procuje nad teo-
retyczng onalizg kultury telematycenej® . Takie wladnie
powiqzanie proktyki artystycznej z akademickimi ba-
daniami pomaga Rogali w wypracowaniu bezposred-
niej odpowiedzi na jego relacje ze sztukq i technolo-
glq, angozujqce cko, dion, intelek! | emocje, jok réw-
niez w rozbudowywaniu sieci telematycznych | kompu-
terowych stanowigcych matryce dziotad kreatywnych,

67, Divided We Speak. PHSColograme with Interactive Sounds, Museum of Contemparary Art. Chicage

Swiat Mirostowe Rogali jest tak bliski sercu, po-
niewai nie przytlacza go cynizm, pomimo czesto
spotykanego przeladowonia sensorycznego, wyste-
pujqcego w jego wzrokowych ekstrawagancjoch do-
tyczgeych czlowieka, maszyn i miejskiego zycia.
W instalacjach {wjuzytkownik doiwiadcza wgtkow
psychologicznych i filozoficznych poprzez przetwa-
rzanie obrazéw | dzigki potencjalowi audiocyfrowych
i analogowych komputerdw, laserow, projektorow
slajdow i swiatlo poddanego dyfrakcii.

Mirostaw Rogale korzysta z technologii, poniewat
cytrowe obrozy i dzwieki sq nieskonczenie podatne
na manipulacje - artyste cieszy moiliwosc wykorzy-
stywania tych nicograniczonych mokliwosci, aby rzei-
bié, ksztaftowod | zmieniaé wszelkie doswiadczenia
czy idee w nowe formy i interaktywne konstrukcie
W ten sposéb artysta otrzymuje struktury otworte, $ci-
$le skorelowane z innymi elektronicznymi formami,
ktarymi posluguje sie branza rozrywkowa; optymali-
zuje te rzeczywistosc tak, by ze swym powainym prze-
slaniem dotrzeé do szerszej publicznosci.

Artyéci tego tysigelecia muszq uznaé takt, ze spo-
sob pojmowanio dziel kultury wizualnej zostal
uksztaltowany przez branie rozrywkowq, zwlaszcza
przez telewizje z jej krotkimi ujeciami | wszystkim,
co z tego wynika. Jest to konieczne, by umiec ko-
munikowa¢ sie z publicznodciq, postugujqe si¢ me-

techac-poeta czase, miejsca, jaini/ Miraslaw Rogola

techac-poet of time, place, solf

tronic art making. His inter-woven structures narro-
te quirky stories in o transdisciplinary Post-Modern
manner. His specialized medicted visual language
mixes formal rigor with an overtly ironic sensibility
that lends itself to a non-linear narrative model.
Beyond his prolific art production, Miroslaw Roga-
la is a Ph.D. candidate®, studying with Roy Ascott
at the University of Wales, Newport Centre for Ad-
vanced Inquiry in the Interactive Arts, where he is
rigorously engaged in the theoreticol analysis of te-
lematic culture under the guidance of Roy Ascott
It is this integration of the hands-on making with

lilinnis, 1987

his academic pursuits that assists him with develo-
ping a direct respanse to his eye-hand-intellect-
emotion relotionship with art and technology and
aids in the expanding telematic networks and the
computer as o matrix of creative work

What is most endearing about Miroslaw Rogala’s
world is that it is not weighted down with cynicism
despite the oft-sensory overload rampant in his ocu-
lar extravaganzas concerning man, machines, and
urban life, In the installations the ‘(v)user' expérien-
ces o combination of psychological and philosophi-
cal themes through the processing of images and
audio capabilities of analog and digital computers,
lasers, slide projections, and diftfracted light.

Mirosiaw Ragala proceeds to embrace technology
because digital imoges and sounds are infinitely
malleable—he enjoys using its limitless power to
sculpt, shape, and turn any experience or idea into
new forms and interactive constructions. It provi-
des him the novelty of open-ended structures that
are closely aligned to cther electronic torms of the
entertainment industry and he optimizes this reali-
ty in order 10 reach a larger audience with his se-
rious messages.

Artists of this millennium must acknowledge that
spectators comprehension of visual culture has been
conditioned by the entertainment industry, as well
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todgmi umozliwiajgcymi przekozanie intormacji
w nowy, pojmowalny sposob. W artykule zatytulo-
wanym Gomes People Ploy, ktéry ukazal sig w Wa-
shinaton Post”, Libby Copelond pyta: "Czy interak-
tywna rozrywka to spelnienie marzen czy koszmar-
ny sen? Gra jest rzeczywiste. Gry wideo | kempute-
rawe, najszybciej rozwijojgcy sie segment rozrywki,
70jmujq nam znacznie wigcej niz tylko wolny czas.
Gry nas zmieniajg: naszg technoiogie, naszq sztu-
k¢, sposdb, w joki si¢ uczymy, nasze oczekiwanio
wzglgdem swiatn".*

Nie wiemy jeszcze, w jokim kierunku poprowadzi
nas Mirostaw Rogala. Zywi¢ jednok przekonanie, ze
ta podroz bedzie nodal zrédlem zlozonych, metafo-
rycznych doswiadczen, ktare potrafiq poglebic na-
s2q $wiodomosé.

© Elame A, King, crerwiec 2000
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iIASTAR Center for Advonced Inquiry in Interactive Ar, University
of Wales College w Newport [proyp. red.]

9 Libby Copeland, Games Pecple Play, “The Weshington Post®,
April, 13, 2000, Sectinn C, p. |
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os by o 'sound-bite’ mentality inspired by television—
in order to communicate with such an audience ar-
tists must device methods 10 communicote informa-
tion in a new imaginable manner. In the article,
“"Games Peaple Play," Washington Post writer Libby
Copeland asked: “Is interective entertainment a fan-
tasy come frue or o bad dream? The game is real.
It is video and computer gaming, the fastest gro-
wing facet of the entertainment industry, ond it oc-
cupies tar more thon our leisure time. Goming is
changing us: nur technology, our art, how we |=-
arn, what we expect from the world **

Where Miresiaw Rogela next will take us remains
uncertain. | am however convinced that his inge-
nious journey will persist in yielding complex meta-
phoric experiences capable of enlightening eur in-
terior consciousness.

© Clgine A, King, June 2000
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